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Hoy comenzamos un nuevo caminar y cada paso hacia
adelante lleva a cuestas una historia, un relato que nos
llevé hasta hoy..

Un nuevo comienzo siempre es una posibilidad de
remirar el mundo, de tener nuevos 0jos para dar giros,
saltos y bailes hacia lugares, presencias y ausencias no
contempladas. Es una especie de viaje, un caminar lento
para ver. Sin duda partimos de un punto, un pliegue, un
lugar; ese que habitamos, ese que conservamos como
fuente o reserva del por qué hacemos lo que hacemos.
Hace 6 afios comenzamos una idea en Vina del Mar. Luego
vinieron las conversaciones, los suefios, los apoyos y una
instalacion en una sala de experimentacion pedagdgica,
la 410 del campus Vina del Mar de nuestra Universidad
Andrés Bello. A ese espacio, le llamamos inicialmente
Laboratorio de Aprendizaje. Lugar de nuevas formas de
relacién pedagodgica y aprendizajes. Lugar de pasion por
ensefiar y aprender, de colores, montajes, busquedas,
intersecciones, historias de cada uno y de un respeto
inmenso por el otro. Se instald la risa, la acogida, ese
estar dispuesto y disponible para dar lugar a cualquiera.
Entonces se llené de conversacion, reflexion y sentires.
Ese espacio se amplié a Santiago y Concepcién el
ano 2016, desarrollando experiencias con un trazado
conceptual, emocional, histérico y cultural entre y con
otros que da cuenta de una pedagogia desde coordenadas
creativas y emotivas que posibilitan compartir significados,
desentrafar vivencias del presente y del pasado, y
reflexionar en torno a ideas, hechos y significaciones
para avanzar Como consecuencia, a un proceso de
transformacion de la practica.

Esta es una experiencia rizoma que abre posibilidades de
nuevos saberes paralelos, y que considera montajes donde
ocurre una escena pedagdgica, como una pelicula, siempre
en movimiento y donde hay un concepto a trabajar que
dirige la accion, los materiales y didlogos que propician la
reflexion a través de contrastes o bidireccionalidades, por
ejemplo, visible/ invisible, complejo/simple, atil/ inatil y
una accion donde el arte y la cultura tienen siempre cabida.
En este espacio, entendemos la innovacién como
creatividad, reto, riesgo, caos, experiencia, sentido,
persistencia, conviccion, y esa disrupcion, giro o linea de
fuga de aquello que se venia haciendo, interrupcion del
curso o linealidad que muchas veces llevamos en nuestra
accion.

Pensamos que la naturaleza de la innovacién siempre
es abierta, mas aun cuando hablamos de innovacion
educativa porque se ancla en reconocer el espacio
educativo como un espacio no regular, siempre incierto,
donde no se conocen a priori ni el camino ni los resultados
que se van a obtener y donde es posible dar mayor valor y
relevancia a la experimentacion pedagdgica para el estudio
y aprendizaje de los estudiantes.

Esto implica contemplar el mundo, detenerse. Detenerse
en sus estudiantes y contextos, en los procesos de estudio,
en su disciplina y problematizar y problematizarse respecto
alo que se realiza, repensar experiencias hacia aquellas de
sentido que requieren nueva composicién pedagogica.

Se trata siempre de un desborde y un alejamiento de
disefios Unicos y preestablecidos.En ese lugar estamos
como Laboratorio de Aprendizaje.

Desde el inicio con Juan Jerez Ibacache, Disefiador
Industrial, Licenciado en Disefio de Productos, Magister
en Educacion Superior, profesor en la escuela de disefio
de la facultad de arquitectura UNAB. Su especialidad
es la implementacién de Talleres Creativos, orientados
al ejercicio y desarrollo de innovaciones pedagdgicas
y Habilidades Cognitivas vinculadas a la Sintaxis Visual
y/o Espacial. Disefio y Montaje de puestas en escena, de
espacios pedagogicos.

Luego ingres6 Mario Contreras Romero, Comunicador
Audiovisual, Magister en docencia para la educacién
superior, especializado en camara y montaje y en el tltimo
tiempo le ha interesado el género documental, realizando
varias piezas audiovisuales. Le apasiona los procesos de
ensefanza-aprendizaje y desde el 2004 realiza clases en
el IP ARCOS.

Con ellos y la contribucion de la unidad de innovacién de
la Escuela de Educacion, conformada por las académicas
Cecilia Rojas Olguin y Sandra Urra Aguila Aquila, estamos
iniciando una revista que pretende mostrar miradas y
acciones de la pedagogia que estan en otras veredas o
€aminos..

Los invitamos a participar de la revista enviando
innovaciones, al correo: cgarrido@unab.cl

Doctora en Educacion
Directora Laboratorio de aprendizaje
Directora Escuela de Educacion

Facultad de Educacion y Ciencias Sociales
Universidad Andrés Bello



Este espacio habitualmente de adultos, se lo cedemos a los nifios y
jovenes para que imaginen la escuela que quieren y la mejor clase
del mundo. Esta es su voz. Hoy invitamos al Colegio San Damian de
Molokai, Colegio de la V region, ubicado en Valparaiso perteneciente

a la Congregacion de los Sagrados Corazones a responder ;Como se
imaginan la mejor clase del mundo?
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Buenas tardes sefior director: La verdad es que segun
mi opinién, la mejor clase del mundo no solamente
serfa jugar. Para mi, una buena clase serfa preocuparse
por los alumnos y su estado mental, y tratar de escu-
charlos, y creo que esa es una buena forma de hacer
que a los demds les gusten las clases asi.

Sefior director: Para mi La mejor clase del mundo,
serfa una clase con actividades entretenidas, una con-
vivencia, musica y que puedan venir con disfraces.

Estimado sefior director: La mejor clase del mundo
para mi serfa adquirir el conocimiento a través de la
misma experiencia, ejemplo: Si vamos a aprender
sobre las células, podria hacer una actividad divertida
y que tenga relacién con el tema, no solo a papel

y lapiz.

Sefor director: Yo me imagino la mejor clase estando
en el patio haciendo actividades, como por ejemplo,
haciendo juegos que nos ensefien de la materia y asf
aprendemos y nos entretenemos.

Estimado director, yo me imagino la mejor clase del
mundo como una clase en la que nuestros compa-
fieros no tengan miedo al equivocarse en alguna re-
spuesta, gue teman a que le hagan burlas, porque los
molesten o se rian de ellos. La mejor clase del mundo
va a ser cuando todos participemos, cuando todos
nos integremos a las clases. La mejor clase del mundo
sera cuando todos seamos uno y nos ayudemos
mutuamente. Una buena clase puede ser realizada por
grupos dé ciertas personas y después ir cambiando los
grupos para que todo el curso se conozca y comparta
entre todos que no quede nadie excluido que todos
los compafieros se sientan integrados.




Estimado sefor director: Donde nos ensefien cosas
que a todos nos guste, como musica mientras trabaja-
mos videos de ensefanza divertidos, hacer actividades
entretenidas con las personas que te agradan y no
poner mucha presién hacia los estudiantes. Asi me
imagino la mejor clase del mundo.

Carlos Munoz Carrasco
2do Medio

Sefior Director: Me imagino una clase en la que ju-
guemos 0 veamos una pelicula, también me imagino
que sea al aire libre, haciendo actividades en conjunto.

Alexandra Farias
2do Medio

Sr. Director, para mi, la mejor clase del mundo seria,
una que aborde temas o actividades que nos gusten

a todos, que la participacién y el ambiente sea
entretenido pero que nos ensefen cosas. No pido
mucho la verdad, solo que sea algo entretenido, y que
sea educativo o que sea algo que podamos aplicar en
nuestras vidas.

Traisy Carrasco
2do Medio

Estimado director: La mejor clase del mundo serfa
que las clases fueran mas didacticas, que fomenta

la estimulacién de los estudiantes, ya que incentiva
el aprendizaje, es decir, que los estudiantes se van a
motivar mas en explorar de diversos temas ya sea de
cultura general, historia, etc .

Se despide atte.

Dafne Sinchez Riveros
3ro. Medio

Sr. Director, algo que sea mas al aire libre en vez

de hacer clases en una sala, serfa en un lugar mas
conectado con la naturaleza o caminatas hacia lugares
mientras nos explican.

Vamzang Gaete
3ro Medio

Sr Director: Con la pregunta propuesta, podria ima-
ginarme muchas cosas, como por ejemplo una clase
presencial, donde se escuche con atencién y respeto,
y trabajemos de forma dinamica, donde no se mande
tarea para la casa, sino que se utilice el tiempo en cla-
ses para aprender de una forma didéctica, con juegos
0 métodos distintos de ensefar, donde nos sintamos
cémodos de participar y nos entusiasmen a aprender
y no solo a memorizar, con juegos como kahoot o
mapas mentales divertidos que nos hagan participar
a todos, tener un espacio de descanso también, para
no agobiarnos con tanto trabajo, y asi poder estar
mas motivados a sequir aprendiendo. Basicamente
para mi, la mejor clase del mundo es la que saliera

de los estandares de la memorizacién de conceptos
y materias, y ser mas bien una instancia de aprender
guiados(as) de los profesores porque queremos
aprender, porque los profesores nos motivan a eso,
que nos ensefien que el conocimiento es poder, y no
solo se trata de memorizar.

Fernanda Ferrer
L4to Medio




German Doin, director de “La Educacion Prohibida’, es activista de la educacion libre, investigador de la educacion al-
ternativa y coordinador de Proyecto C, que tiene como eje imaginar que se puede hacer educacién en una comunidad
de aprendizaje, y Julio Fontén, fundador y director del Colegio de “Fontan Capital” en Bogota, creador de la Educacion
Relacional Fontan (FRE) y presidente de Learning One to One, dan su vision, ideas y convicciones sobre la innovacion

en el mundo educativo.

German Doin: ‘Los estudiantes aprenden en proce-
sos de innovacién, otras maneras de ver el mundo’
German Doin tiene treinta afios y se formé en pro-
duccién y direccién de television y radio. Compro-
metido en la busqueda de alternativas educativas,
este director de “La Educacion Prohibida’ es activista
de la educacion libre, investigador de la educacion
alternativa y coordinador de Proyecto C, que tiene
como eje imaginar que se puede hacer educacion
en una comunidad de aprendizaje, centro cultural,
club social, ludoteca, taller de produccién, taller de
arte, estudio de disefio, cooperativa de emprende-
dores desde una dindmica integrativa, holistica y
transformadora.

Conversamos con este argentino para conocer su
visién, ideas y convicciones sobre la innovacion en
el mundo educativo.

Yo creo que la innovacién mds que una practica
que viene a romper con las I6gicas escolares, es una
practica necesaria para cualquier tipo de trabajo que
implique personas y en este caso aprendizajes, por-
que los aprendizajes, las personas, las instituciones,
los adultos , los nifios y nifias estamos en constantes
procesos de transformacion. La cultura se esta trans-
formando constantemente, los contenidos se estan
transformando constantemente, entonces, pensar
que cualquier mecanismo, modelo, propuesta, va a
servir por siempre es ridicula y niega la realidad. Por
ello, la innovacién es la manera en la que el sistema
educativo se mantiene fresco, actualizado, en la que
una escuela se mantiene atenta, actualizada. Pedir
que una escuela no haga innovacién o rechace la in-
novacién es como pedirle a la ciencia no escribir ni
encontrar nuevas explicaciones para los fenémenos,
es decir, de eso se trata, de estar constantemente
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actualizando y entendiendo de nuevas, variadas y
diversas maneras de como aprenden los nifos y

que herramientas, que contextos y que condiciones
podemos transformar para que ese aprendizaje sea
de "X’ manera, 0 més respetuoso 0 mas ameno 0
mds completo 0 mas integral, dependiendo de los
objetivos de la escuela. Ahi me parece importante:
La innovacién no garantiza un proceso de transfor-
macién, no garantiza un horizonte saludable, sino
que garantiza simplemente un horizonte de cambio,
es decir, uno podria innovar para que la escuela sea
mas eficiente y para que los nifios pierdan menos
tiempo, eso es algo que yo no estaria de acuerdo,
podria innovar para que la escuela satisfaga mejor
las necesidades del mercado. Uno podria innovar
para que la escuela satisfaga mejor las necesidades
de la familia, o sea el objetivo es distinto. Pero para
mi, el objetivo de cambio tiene que estar; entonces
hay que hablar de los objetivos de la innovacion.




¢Qué aprenden los estudiantes
cuando tienen experiencias de
innovacion?

Yo creo que los estudiantes aprenden en
procesos de innovacion, otras maneras de
ver el mundo. En ese sentido, siempre es
interesante que las herramientas de innova-
cion sean lo mas variadas posibles, es decir,
no solo innovar en un sentido. También me
parece clave entender que el proceso de
innovacién es innato porgue surge de la
curiosidad, en este caso, del docente de la
institucion y eso ayuda a cultivar también la
curiosidad y los intereses de los nifios vy las
nifias. Los estudiantes en general en los pro-
cesos de innovacion se ven como atraidos,
no solamente en aquello que son o tienen
una carga mas ludica, mas conectada con su
forma de ver el mundo, sino que también
porque cualquier proceso de cambio atrae.
Entonces, a mi me parece interesante que el
proceso de innovacién, por si mismo, ayuda
a quitarnos una estructura comun y estable-
cida e imaginar otras formas.

¢Qué elementos facilitan la

innovacion en las escuelas?

Hay muchas condiciones que facilitan, que
propician procesos de innovacién, no las
puedo abarcar todas ahora, pero si puedo
decir algunas que me parecen importantes.
Una de ellas es el @mbito de bienestar, de
bienestar de los educadores, educadoras, de
los nifios y las nifias; cuando faltan elemen-
tos bdsicos es practicamente imposible de
innovar, es decir, podemos, pero no es 16gi-

o pedir innovacién cuando el educador no
tiene su paga a tiempo o es injusta o siente
presiones, ese no es un buen clima para pro-
piciar innovacién. Tampoco podemos pro-
piciar innovaciones cuando no hay espacios
para pensar 0 para crear y para imaginar. Si
en el tiempo del trabajo del equipo docen-
te, su Unico tiempo a pago es con los nifos,
resolviendo cuestiones con los estudiantes y
no tiene un momento pagado para imaginar
otros escenarios posibles, dificiimente haga
innovacion. Es importantisimo tener instan-
cias de formacién y cuando digo formacion,
lo digo en un sentido amplio, es decir estar
en contacto, en vinculo con ideas, con mira-
das que se acerquen a procesos de innova-
cion, teorfas diversas, ideas diferentes, con
enfoques diversos, tener muchas instancias
de trabajo con pares, porque en el encuen-
tro con pares, idealmente pares que estén
innovando, que tienen las mismas inquie-
tudes, aparecen soluciones nuevas. Estos
son algunos elementos que para mi son
importantes. Bueno, ni hablar del financia-
miento, pero yo dirfa que no es lo principal,
porque el financiamiento suele venir cuando
esta clara cudl es la innovacion que se quie-
re hacer y depende también de las edades.
Con los nifos pequefios se puede hacer
mucha innovacién con cero financiamiento,
entonces no es el punto principal. Pero es
importante que esté listo el financiamiento
para poder apalancar y acompafiar a las in-
novaciones cuando estan sucediendo

¢Qué dicen las experiencias de
innovacion que conoce?

Bueno, conozco experiencias de innovacion
de toda forma y color. La verdad es que me
parece que el desaffo mds grande tiene que
ver con lo que decia en la primera pregunta
sobre el sentido de la innovacién. La innova-
cién en si misma no me parece interesante,
me parece que es valiosa si, pero me parece
que puede caer en la idea de que estd cam-
biando algo, transformando algo cuando en
realidad no transforma el fondo. Entonces,
tiene que quedar muy claro hacia dénde va
la innovacién. Si la innovacién va a seguir
fortaleciendo los objetivos comerciales y
del mercado, los que el mercado tiene so-
bre la educacién y seguir perfeccionando la
industria de la educacién, no me parece que
es la innovacién que yo desee, y esas inno-
vaciones las he visto y, en general, son las
famosas y las que tienen mayores impactos
y llegadas, pero lo cierto para mi son las que
mas se orientan a estancarse y a construir
nuevas formas instituidas, que también va a
ser mas dificil cambiar en el futuro, llimese
las formas de educacion virtual gue estan
sucediendo ahora. La pandemia ha traido
unas formas que suceden en la virtualidad,
que son muy interesantes y en su momento
muy innovadoras, pero se estan empezando
a convertir en la regla y no por haber inno-
vado cambian radicalmente la manera en
la que suceden los aprendizajes. Entonces,
yo me plantearia ¢sobre qué sentidos de la
educacién estan puestas las innovaciones?



Su sueino y su meta es que millones de nifos, ninas y
jovenes, tengan las herramientas para construir calidad
de vida, tanto para si mismos como para su comunidad,
estando preparados para los retos del siglo XXI.

Julio Fontan es el fundador y director del Colegio de “Fontan Capital” en Bogot, el creador de la Educacion
Relacional Fontén (FRE) y presidente de Learning One to One.

Siendo director del Colegio ‘Fontan Capital’ logré que éste se convirtiera en una de las instituciones més
innovadoras del mundo. Y como presidente de Learning One to One, logré que decenas de colegios publicos
y privados, iniciaran proyectos de innovacién pertinentes con cada contexto, para que los estudiantes desar-
rollen su potencial, su autonomia y los habitos y habilidades altamente correlacionados con la calidad de vida.

Fontdn compartié sus ideas y convicciones sobre la innovacién en el mundo educativo.

El mundo actual nos exige innovar porque tiene ca-
racterfsticas muy distintas al siglo pasado. Por ejemplo,
este siglo es voldtil, esto quiere decir que los cambios
sociales, tecnolégicos, econémicos y otros, serdn cada
vez mas rapidos, y su naturaleza y volumen no tienen
un patrén predecible. También es incierto, porque es
cada vez mas dificil hacer prondsticos precisos, por
ejemplo, durante la pandemia hemos estado en varios
momentos de amplia incertidumbre. Ademés, vivimos
en un mundo més complejo producto de la alta inter-
conexioén y en una sociedad ambigua en la que no exis-
ten Unicas interpretaciones sobre los grandes eventos
que suceden en la humanidad. La innovacion educati-
va lleva a la construccién de una respuesta pertinente a
cada estudiante, teniendo en cuenta sus capacidades,
gustos y expectativas para que la educacion sea una
herramienta real para su calidad de vida, en un mundo
altamente cambiante.

En los colegios que usan nuestro modelo pedagdgico,
los estudiantes desarrollan capacidades de pensamien-
to que les permiten comprender la complejidad del
mundo, también desarrollan la capacidad para evaluar,
decidir y ejecutar. Ademds, mejoran en motivacion in-
trinseca, en honestidad, objetividad, solidaridad, coope-
racion y en la capacidad de ser ordenados, metédicos
y creativos. Es decir, con la innovacién educativa los
estudiantes desarrollan formas de relacionarse con el
mundo que les permitirdn ser mejores constantemente
y hacer del mundo un lugar con bienestar.

Hay tres elementos claves: 1. Tener un principio de ac-
€ién para dar coherencia a las metas y decisiones. Por
ejemplo, nuestro principio es el respeto a cada persona.
Ademés de garantizar la coherencia y el desarrollo per-
manente, tener un principio evita que, para cada meta
0 necesidad, las escuelas tengan un proyecto distinto
que las convierte en lo que yo llamo ‘escuelas coctel’
2. Trabajar en la personalizacién y acabar con las con-
cepciones y practicas que la escuela imita de la ‘indus-
trial, como, por ejemplo, que la escuela es una fabrica
donde todos los estudiantes deben ir al mismo ritmo,
mediante procedimientos igualadores. Hay que acabar
con la educacién industrializada y pasar a la educaci-
6n centrada en el mejoramiento de cada persona. 3.
Enfocarse en la innovacion sistémica, para superar a la
innovacion de aula que hacen uno o dos docentes. La
innovacion sistémica es la innovacién coherente, ba-
sada en un principio que genera transformacion en lo
curricular, en las practicas pedagdgicas y evaluativas de
los estudiantes, las familias, los docentes. Nada queda
por fuera!

Las conclusiones son muchas, pero destacaré una: in-
novar en educacién es posible para cualquier escuela,
no es una oportunidad exclusiva de aquellas que tienen
tecnologfa, dotacion suficiente o gobiernos favorables
a la disrupcion pedagogica. El desafio estd en encon-
trar el punto de partida y el camino pertinente para el
contexto de la comunidad educativa.
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VAMOS CONTANDO

Narrar historias de innovacion pedagdgica es un
acto necesario para dar cuenta, una vez mas, que
aquello que cambiamos o que queremos cambiar
esta siempre anclado en procesos emocionales,
reflexivos y de una conviccion en curso. Los
docentes protagonistas relatan en primera persona
sus experiencias. A leer...

KARINA VILLARROEL AMBIADO
Contagia sus ideas desde la
experiencia

Hace muchos afos, decidi transformar las
clases en encuentros. Los primeros cam-
bios se orientaron al espacio, la disposicion
de sillas y mesas, facilitando otras formas de
dialogar y mirarnos. A esto se sumaron es-
trategias que apostaban por la participacion
de los estudiantes, aunque siempre el foco
estaba puesto en el ‘contenido’ pero cuando
surgfan temas emergentes, los tomabamos y
voldbamos en ellos, la clase se nos iba y nos
encontrabamos en situaciones que nos mo-
vilizaban desde las emociones.

El tiempo pasaba y cada vez era mas fuerte
mi conviccion: Los educadores en formacion
deben vivir experiencias que les lleven a sen-
tir que ‘algo les pasa” en el encuentro - clase
¢Coémo van a configurar nuevas apuestas pe-
dagdgicas si ellos no las viven?, scémo aban-
donan los 12 afos de escolaridad tradicional?
Esto me seguia tensionando en la busqueda
de otras formas de educar.

Paso el tiempo vy llegé el Laboratorio de
aprendizaje a Concepcién. Humor, emocion,
arte, espacios, instalaciones, objetos. Me ha-
cfa sentido la bidireccionalidad, los guiones,
las instalaciones y el separarme del contenido
conceptual para abrirse a otros aprendizajes.
Sentfa que milocura tenfa cabida. Me gustaba
vivenciar otras formas y repensar esos guio-
nes para el grupo, no buscando replicar una
situacion, sino inspirandome en elementos
que podrian constituir sentido para los estu-
diantes en el ambito de las asignaturas/car-
reras. Asf fue como la sala de Ia universidad y
hoy, el aula virtual, se torné un LUCAR de en-
cuentro. Me hice mas amiga de los OBJETOS
y vi cémo se transformaban en una especie
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de portavoz de posturas, experiencias, ten-
siones, etc. Pude vivenciar, junto a jévenes,
la maravillosa metafora de los cien lenguajes
de Malaguzzi, dando cabida a la PLURALIDAD
DE EXPRESIONES. Aposté, timidamente, por
otros ESPACIOS, INSTALACIONES o ESCE-
NARIOS que acogian imaginarios y repre-
sentaciones de los estudiantes, algo que es
fundamental cuando se habla de ‘recuperar
experiencias o aprendizajes previos.

Hoy siento que el principal impacto ha sido
dar cabida a las subjetividades v, principal-
mente, a intersubjetividades. Esto es potente
en la formacion de educadores, pues desde
la vivencia comprendemos que el mundo se
habita y coconstruye en relacion, desde las
identidades personales que aportan a la co-
lectividad.




¢Quién es Karina Villarroel?

Es por sobre todo una mujer de gran carac-
ter con conviccién y pasién en los desafios
que emprende. Amante de su familia, de una
buena conversacion y de las risas que surgen
en las anécdotas compartidas. Es una docen-
te que contagia sus ideas y te invita a creer en
la educacion disruptiva, magica y con sentido.
Educadora de parvulos, doctora en educaci-
on, directora de la carrera de Educacion Par-
vularia, en sede Concepcion por casi 10 afos
y, actualmente, directora del Magister en
Educacion inicial mencién Didactica del Len-
guaje y de las Matematicas de la Universidad
Andrés Bello.




CARLOS LUEIZA MUNOZ
Creador de personajes que van
entregando conocimientos de una
forma diferente, divertida, lidica

Uno de los grandes desafios que nos plan-
tea la educacién en estos nuevos tiempos, es
encantar a nuestros estudiantes, acercar los
contenidos, aterrizarlos, hacerlos sentir que
son suyos.

La emocionalidad, la innovacion, el aprendi-
zaje en base al juego debe estar presente en
todas nuestras clases, es por esto, que, ob-
servando el panorama actual, de nuestro pais
y porque no, el panorama mundial, es que
he ido implementando metodologias inno-
vadoras, disruptivas, quebrando esquemas,
que provoquen al estudiante en un sentido
positivo, que los descoloquen ¢Acaso eso no
es lo que se busca? Desequilibrar para for-
mar nuevos aprendizajes.

En nuestro Laboratorio de Aprendizaje, nos
han mostrado el camino, a través de diferen-
tes actividades que nos impulsan y motivan a
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hacer estas ‘locuras’ pedagdgicas y que tanto
resultado dan con nuestros estudiantes.

La innovacion parte por acercar un contenido
tan complejo que es la matematica, /Cémo lo
hago? ¢Con qué? ;Para qué? Fueron interro-
gantes que nacieron de inmediato. Para esto,
tuve conversaciones con diferentes profeso-
res Lapianos, de quienes iba sacando las me-
jores ideas y es asi como nacen personajes,
que desde su impronta y su estilo caracteris-
tico van entregando estos conocimientos de
una forma diferente, divertida, ludica y, por
supuesto, mds cercana a ellos.

Uno de los personajes es el profesor Rapero.
Este personaje desde su arte y habilidad reali-
za resimenes de los contenidos, tocando los
aspectos esenciales de los contenidos, don-
de los/las estudiantes observan y aprenden
los contenidos desde otro punto de vista.
Han sucedido situaciones en que las familia
y amistades se conectan a ver a este profe-
sor rapero, porque de un arte tan cercano
y conocido, va ensefiando y va provocando
conocimientos.




Otro personaje es el profesor MarshMallow. Inspi-
rado en el D] de este mismo nombre que a través
de esta mdscara realiza clases, pero de una for-
ma divertida y juguetona, incluso equivocandose
a proposito, porque del error es cuando mds se
aprende. Otra caracteristica es que este persona-
je utiliza la aplicacion Kahoot para realizar juegos
matematicos, ofreciendo premios imposibles de
entregar (Viaje a la Luna, Cruceros por el Caribe,
entre otros). Justamente, esto hace mas divertido
el juego y todos quieren participar. Los juegos tie-
nen gue ver con contenidos matematicos pero el
ultimo juego, en la dltima clase, es para divertirse
y se llama ‘Preguntas tontas, respuestas indtiles’
donde el cierre se produce a través de la risa, de la
felicidad y, por supuesto, pasandola bien.

En septiembre, nace el personaje Profesor Payero.
Este profesor con guitarra en mano compone pay-
as matematicas, reforzando los contenidos vistos
desde un juego tan caracteristico y criollo de nues-
tro pafs. Esta performance termina con la creacién
de payas matemdticas que crean los mismos es-
tudiantes y que utilizan en sus clases para reforzar
los aprendizajes en sus propios estudiantes.

El tltimo personaje creado, es el profesor Terroris-
ta, en realidad es un anti profesor, porgue hace lo
que no se tiene que hacer, utiliza contraejemplos
de lo que no debe hacerse en clases. Se forma un
juego, porgue los mismos estudiantes comienzan
a tomar conciencia de las malas practicas, convir-
tiéndo esta caracterizacion en una potente herra-
mienta de auto critica pedagdgica.

Sin miedo a realizar ‘locuras’ pedagdgicas, este
académico y coordinador de Practicas del Pro-
grama de Pedagogia en Educacion Media para
Licenciados de la Facultad de Educacién y Ciencias
Sociales de la U. Andrés Bello, ha creado una serie
de personajes para entregar conocimiento.




FTOS PEDAGOGICOS

Entonces, ¢como trasladamos la bandera a
un espacio pedagdégico sin perder su riqueza,
sus bordes abiertos, sus interpretaciones, sus
sitios? Una posible respuesta esta en la pre-
gunta, esa que llama a indagar, vincular, esa
que nos identifica y que da sentido a lo que
hacemos. Esa pregunta puede venir de cada
uno: ¢quiénes somos? ¢c6mo Nos represen-
tamos? Puede venir desde Ia historia de un
pafs, de una cultura. Puede instalarse desde
el lenguaje, la escritura, la musica, el deporte,
los idiomas, la fisica, la ciencia, el arte y las
matematicas para navegar pedagégicamente
dentro y fuera de la bandera.

Una bandera y asoma un recuerdo de infancia. Se asoman parques llenos de al-
garabia para celebrar nuestras fiestas patrias, entre aromas y musica aparecia el
vendedor de banderitas, portando un béculo clavado de pequefos estandartes
de distintos colores y disefios, obviamente pediamos una .. La imaginacién nos
hacia recorrer por soles, franjas, estrellas, cruces. Cualquiera, de inmediato, nos
situaba en la interrogante geografica ¢de qué pafs seria?, ;Dénde estarfa ubica-
do?, primeras reflexiones que nos invitaban a ubicarnos en el mapa o una en-
ciclopedia, y que, al abrirla, descubrimos nuevos y mas mundos desconocidos.
La bandera entonces, es impulso casi natural de entrar a la geograffa (pafs,
hemisferio, continente, gentilicio), a la historia, sus significados y simbolismas.
Esos de las banderas deportivas, las de causas y luchas como las del feminismo,
ambientalismo, identidad sexual, politica o como la blanca gue se ondea como
simbolo de paz o rendicién en un conflicto bélico, o la roja para indicar peligro
de bafo o verde para dar tranquilidad a los bafiistas, o la negra de los piratas,
entre tantas otras.

La RAE define bandera, simplemente como un trozo de tela de forma comun-
mente rectangular, que se asegura por uno de sus lados a una asta o a una
cuerda y se emplea como ensefia o sefial de una nacién, una ciudad o una
institucion. Entonces, ¢/Qué sefial o qué nos ensefia una bandera por ejem-
plo? Si tomamos la direccion de las que utilizan el circulo para representarse
¢Qué valores y mensajes nos transmite esta forma geométrica perfecta? La mas
emblematica, entre las que utilizan el circulo, es la bandera de Japén, llamada
oficialmente NisshOki (bandera del Sol en forma de disco). En esta bandera, el
elemento principal es el circulo rojo, que representa al Sol.

Otra direccionalidad es la ‘bandera” como icono significativo. En la historia de
Francia, como la del cuadro de Eugene Delacroix, “La libertad” guiando al pue-
blo; o bien, las dos imagenes mas famosas de la II Cuerra Mundial: Ia foto de
los marines alzando la bandera estadounidense en Iwo Jima, y la otra, de los
soldados del Ejército rojo alzando la bandera soviética sobre el Reichstag de
Berlin en los estertores finales del nazismo.

Esto es abrir miradas, abrir lineas de fuga del conocimiento, esos que se enla-
zan unos con otros, interdisciplinariedades o transdisciplinariedades que estan
alli, en la vida misma, y que invitamos a instalar en el aula.

Colguemos banderas, las nuestras, las de otros, las de antafo, las recientes.
Construyamos banderas. Instalémosla al medio de nuestras asignaturas como
forma de vinculo, de busqueda y de conocimiento, porque colgar una bandera
en nuestro lugar de ensefianza ilumina infinitos caminos y direcciones que
acogen a la cultura en Iineas de tiempo, lugares geogrdficos, historia, arte. La
bandera nos permite abordar todos los campos disciplinares gue imaginemos.
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La Manzana

La manzana verde se instala sobre un plinto,
una base, como pieza de museo. Se instala
con toda su historia, como fruta, obra, me-
tafora, simbolo y significado. Se instala como
acto de reconacimiento desde diferentes es-
quinas y aparece Newton y la pregunta que
cae al suelo, como imaginario de la gravedad
0 como la fruta prohibida en el arbol del bien
y del mal.

La manzana se torna en un objeto pedagdgi-
co cuando se instala el montaje y la pregunta
¢Qué les recuerda la manzana? ;Qué sabe-
mos? Indaguemos..

Aparece asi la manzana sabia de griegos,
celtas y germanos, o bien la manzana de
la discordia de la mitologia griega que nos
permite tejer un entramado de coordenadas
disciplinares, tanto en la religién, historia, el
arte, la ciencia, la arquitectura y la dejamos
asi, enmarcada o sobre una tarima para con-
templarla, para leer las historias tejidas so-
bre ella, como musica, color, textura, sabor,
como pinceladas de mundos que se abren,
para descubrir entre la simpleza y cotidiana
fruta, conocimientos guardados o encontra-
dos y navegar con una manzana por nuestra
civilizacién moderna y tecnologizada.

Asi descubrimos también la “Naturaleza mu-
erta con manzanas’ de Vincent van Cogh y, o

en la obra ‘Manzanas en las tazas del estafio’
William Sidney Mount o en ‘Manzanas, oru-
gas y mariposas” de Vladimir Kush o ‘El hijo
del hombre” y en ‘La habitacion para escu-
char” de René Magritte,

De alguna manera la manzana deja de ser
sélo manzana y se transforma en arte, cien-
Cia, rito simbolismo, inmortalidad, sabiduria o
juventud hasta el pecado, siendo el surrea-
lismo la corriente que deja a la imaginacién
el significado de cada una. También se con-
vierte en arquitectura, olor sabor e infancia y
recorremos la manzana, a pie, corriendo o en
bicicleta y vamos por esa isla urbana o grupo
de blogues de departamentos y casas rode-
ados por cuatro calles. También se transfor-
ma en marca o logotipo de Apple o aparece
también la Manzana de Adan o bien La Cran
Manzana de Nueva York’

Entonces, pareciera que basta un objeto para
preguntarse, para indagar, encontrar y descu-
brir el mundo su historia y su cultura. Basta
un objeto para instalar reflexién, pensar en
todas las coordenadas posibles y vincular con
los temas propios de una asignatura. Basta un
objeto para desarrollar emociones, conversa-
ciones o habilidades interconectadas entre
las disciplinas. Entonces podremos cantar,
construir, disefiar, desde una bella manzana
vinculante con las coordenadas del conoci-
miento.
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ARTE HOY

EDGAR DEL CANTO
Y LA MIRADA DEL
SER DEL SIGLO 21

El arte es una practica que desaffa la l6gica y las formas convencionales, nos interpela porque contienen una
potencia revolucionaria capaz de iluminar el presente y un modo de conocimiento y de transformacién de la
realidad. Se crea una sensibilidad frente a los aconteceres del mundo y ve aquellas maneras de sentir que abren
las visiones y perspectivas a nuevas formas de experiencia.

Elarte ordenay desordena, y nos invita a mirar, detenernos, prestar atencién sobre lo humano, una manifestacion
simbglica que se gesta al interior y se utiliza para comunicar desde lenguajes/experiencias Unicas y colectivas,
articuladas con el mundo que lo rodea. Asi el arte forma parte de todas las disciplinas y viceversa, no como una
fusion, sino como encuentros donde se sorprenden mutuamente, tensionando opuestos, construyendo contras-
tes complementarios, explorando en los limites tradicionales, en busqueda de traspasar la esfera de una realidad/
imaginacion constantemente cuestionada.

Edgar del Canto naci6 en 1963 en Valparaiso,
Chile. Estudio Arte en la Escuela Municipal
de Bellas Artes y en la Universidad de Playa
Ancha de la misma ciudad. Ha expuesto su
obra en diversas exposiciones individuales y
colectivas, tanto dentro de Chile como en el
extranjero.

Del Canto propone una nueva mirada del re-
trato, alejandose de la composicién tradicio-
nal de éste. Concentra su interés en zonas del
cuerpo que siempre han sido silenciadas visu-
almente en Ia extensa historia de la pintura.
En cada una de sus obras, Del Canto pretende
provocar una reflexién en torno a lo recéndito
del individuo, su desalojo y desilusién. Es una
mirada del ser del siglo 21, de su complejidad,
de su vanidad y de la caida de sus relatos.
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Los invitamos a abrir sus
sentidos/pensamientos
para explorar:

Artista Edgar del Canto.
Fuente https://edgardelcanto.com/



LABORATORIO DE APRENDIZAJE

Aqui mostraremos lo que hacemos, sera siempre un viaje
que interactua con el arte, la voz de todos, la reflexion, la
sorpresa, las disciplinas, los aprendizajes, deconstrucciones
y construcciones. Vamos viendo que encontramos...

0l

ARQUEOLOGIA DE LAS PREGUNTAS/
LABORATORIO DE APRENDIZAJE

Arqueologia de las preguntas

Concepto: La pregunta

Bidireccionalidad: Certeza/ Ignorancia
Preset: En el espacio se encuentran instala-
dos una serie de objetos aros’ Cada uno de
ellos tiene una pregunta instalada. A la ma-
nera de vestigio arqueoldgico y/o de museo
de Argueologia

Escena | - Preguntdndole a la pregunta
Escena 2 - Explorar - crear

Escena 3 - Dignificando la ignorancia
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El concepto es la pregunta y para esta sesién
nos declaramos ignorantes. Pensamos en la
interpelacién que como docentes nos debe-
riamos hacer respecto de nuestros saberes y
no saberes, por ejemplo, ¢Cudnto no sabe-
mos?, ¢/Qué podemos descubrir en aquello
que ignoramos? Entonces, intentamos con-
vertirnos en arqueélogos de nuestras igno-
rancias, entendiendo que éste reconstruye,
descubre, comprende, reflexiona, sitla.

¢Cémo situarnos en el terreno de lo desco-
nocido, en aquellas cuestiones que estan en
nuestro entorno habitual, en nuestro entorno
pedagdgico?. Nos asumimos como explora-
dores, como arquedlogos de las preguntas.
Disefiamos la idea-fuerza en el espacio e
instalamos una puesta en escena: Una ‘exca-
vacién donde hemos encontrado objetos ex-
trafios” y nos hacemos preguntas. El montaje
se profundiza, se hace lidico con la muestra
de ‘objetos vestigios” exhibidos en un museo
argueoldgico.



LEHOUT P B s s by
o e

LAYOUT, Plano general, disefio de montaje.
Sesion Arqueologia de la Preguntas. Fuente: Fotograffa 1: Montaje del Sitio Arqueolégico.
Laboratorio de Aprendizaje Fuente: Laboratorio de Aprendizaje

Nuestra propuesta navega por la
indagacion y la exploracion. Primero
por el montaje, la zona del sitio
arqueoldgico, zona de exhibicion

f de objetos, para abrirnos, desde

— ahi, a todo el espacio circundante

de la comunidad universitaria.

Luego invitamos a una travesia de la
Fotograffa 2: Set de algunos objetos extrafos. ignorancia, preguntandole al espacio
Fuente: Laboratorio de Aprendizaje arquitecténico que acoge su quehacer.

Fotografia 3: Travesfa de la Ignorancia. Fuente: Laboratorio de Aprendizaje

Finalmente, todos los participantes
disefan (seguin instruccién) conos de
castigados, y escriben el nombre de la
nueva ignorancia, en la reflexion del
no saber. Dignificando la Ignorancia.

|

Fotografia 5 Dignificando la ignorancia.
Fuente:Laboratorio de Aprendizaje

Fotografia 4: Travesia de la Ignorancia. Fuente: Laboratorio de Aprendizaje
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'ARTE-PALABRAS" /
LABORATORIO DE APRENDIZAJE

Arte- Palabras

Concepto: ‘Arte-Palabras’

Bidireccionalidad: Unidad-Conjunto

Preset: La sala museo, exhibe en cuatro cuadrantes, textos y objetos plasticos
seleccionados de Artistas, enaltecidos en plintos Laboratorio de Aprendizaje,
disefiando un espacio que expone Arte y Palabras. Nos apropiamos de la

experiencia estética convirtiéndola en una oportunidad de crear textos vivos.

LAYOUT, Plano general, disefio de
montaje. Arte-Palabras. Fuente Oh!LAp.

Nos apropiamos de la

Escena 1 - Sala museo arte-palabra

Escena 2 - El arte y las palabras

Escena 3 - Todos somos arte- todos somos palabra

El concepto pedagdgico para esta sesion,

lo denominamos arte-palabras, invitando

a descubrir, a conocer, a sorprenderse con
los artistas, el arte, y las creaciones artisticas,
reconociendo el discurso artistico, plastico,
literario. Entonces vienen las preguntas
¢Quién es?, jqué hizo?, ;qué destaca en

su produccién de arte? Cudles son sus pen-
samientos relevantes, esos del mundo, del
hombre, de sus materias, de sus especialida-
des, de sus producciones?

Para la puesta en escena Arte- Palabras, se
proyecta y disefia un espacio para una expo-
sicién minima, seleccionando a cuatro artis-
tas famosos, de distintas disciplinas plasticas,
transformando al aula en una ‘sala museo’
que acoge la obra visual y escritos celebres
de los creadores; Leonardo da Vinci, René
Magritte, Frida Kahlo, y Nicanor Parra, han
sido aleatoriamente seleccionados para esta
muestra. La sala museo, exhibe en cuatro
cuadrantes, textos y objetos plasticos selec-
cionados, enaltecidos en plintos, disefiando
un espacio que expone Arte y Palabras.

experiencia estética, el arte
y las palabras se convierten
en una oportunidad de
crear textos vivos. Cada
palabra en su conjunto,
reconstruye poéticamente
a los maestros, artistas, con
un concepto clave que los
podria definir.

1
/|

Fotografia 1. Sala Museo, Exhibicion en plintos Oh!LAp objetos y en piso,
obras de Kahlo, Parra, Da Vinci, Magritte. Fuente: Laboratorio de Aprendizaje

Fotografia 2. Sala Museo, reconstruccién poética.
Fuente: Laboratorio de Aprendizaje

Fotografia 2. Sala Museo. Todos somos arte - todos somos palabra.
Fuente: Laboratorio de Aprendizaje
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PREGUNTAS A ESTE MUNDO /
LABORATORIO DE APRENDIZAJE

Preguntas a este mundo

Concepto: Preguntas a este mundo’

Bidireccionalidad: Indiferencias y posiciones (o inclinaciones)

Preset: El espacio del aula se prepara con un mapa politico del mundo en

tamafio gigante (6x4mt.app), como material pedagdgico que nos interpela

desde distintos territorios. Geograficos, Sociales, Histéricos, Emocionales, etc.

En el aula se instala un punto de prensa donde cada docente tendra unos
minutos para un ‘brief news” del mundo actual.

Escena 1 - Qué sabemos, qué conocemos

Escena 2 - El mundo al instante ¢qué vemos?

Escena 3 - 4Qué piensas tu?

Tenemos un mundo al instante ;qué
vemos?, ;como asociamos aquellas
percepciones que surgen desde nues-
tros saberes del mundo?. Navegamos
en direccion de tematicas que no
vemos de inmediato, inducimos un
viaje hacia las profundidades que
exigen al participante una posicion o
una indiferencia. A través de audiovi-
suales breves, se presentan algunos
temas del mundo actual “El séptimo
Continente™; “El discurso de Greta
Thunberg, el regaio de una nina a
los lideres mundiales”; y “Discurso

de nifia indigena en la CEE Natalia
Lopez”, entre otros.

La coordenada pedagdgica de esta sesion
es la reflexion acerca del mundo en que ha-

bitamos. Para ello, el concepto Preguntas a
este mundo, es preparado con un mapa po-
litico del mundo en tamafio gigante (6x4mt.
app). Material pedagdgico que nos interpela
desde distintos territorios, Ceogréficos, So-
ciales, Histéricos, Emocionales, entre otros.
Nos preguntamos ¢qué sabemos?, ;qué
conocemos?. Damos cuenta de nuestro
saber, instalando la informacién que cada
participante maneja, conoce, en el territorio
fisico (mapa) dispuesto para tal efecto.

ESAEM e R T,
e RTa I AR
& B 8 B AT
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LAYOUT, Plano general, disefio de montaje. Sesion Preguntas a este mundo.

Fuente: Laboratorio de Aprendizaje

Los participantes instalan lo conocido
por ellos de los paises del mapa. Ban-
deras, capital, moneda, las ciudades
mas importantes, comidas tipicas a
partir de la siguiente pregunta:

ZTienes alguin pariente, amigo, cono-
cido/a que viva en el extranjero? A
partir de esa conexion, ;Qué sabes de
ese pais? Expresarlo en el mapa por
senas y contar aquellas cosas relevan-
tes para ti de ese lugar. Se escribe
brevemente para, posteriormente,
exponerlo.
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‘ Fotografia 1. Instalando nuestros saberes. Qué sabemos, qué conocemos.
Fuente: Laboratorio de Aprendizaje



El mundo al instante Estudiantes Santiago
Fuente: Laboratorio de Aprendizaje

Noticias MUNDO AL INSTANTE - DOCENTES LAP
Fuente: Laboratorio de Aprendizaje

Fotograffa 4: Tenemos un mundo al instante. /Qué Vemos? Fuente: Laboratorio de Aprendizaje Codigos QR, 1y 2. Videos de los Brief News.
Fuente: Laboratorio de Aprendizaje
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En esta seccion
mostraremos las
experiencias con
profesores de aula

de establecimientos
educativos. Con
aquellos docentes que
quieren experimentar
pedagdgicamente,
como parte natural

de su identidad
profesional. Veamos....

Las escuelas innovan. Laboratorio de
aprendizaje Comunidad

Las escuelas innovan. Siempre innovan
cuando tienen la posibilidad de conversar
con otros, cuando se nutren y celebran las
ideas, cuando se instala el acto generoso
de compartir con otros y poner sobre la
mesa reflexiones, creacion, sorpresa y ese
incuestionable deseo de lograr mejores
aprendizajes.

En este sentido, las escuelas deberfan
funcionar como laboratorios pedagégicos,
donde el tiempo mayor sea para conversar
sobre lo que se podria hacer y lo que se
hace cuando se hace o cuando ya se experi-
mento; sobre giros, materiales, aprendizajes
y experiencias para la clase.

_23_

Estos espacios resultan necesarios para
retomar el sentido de la pedagogia, para re-
tomar aquello esencial del acto pedagdgico
desde una perspectiva cada vez mas abierta,
cada vez mas integrada con el mundo y su
cultura.

Cuando esto sucede, cuando se abre un es-
pacio, los profesores florecen en su esencia
de formadores. Se convierten en ensefantes
y aprendices a la vez, se disfruta generar
aprendizajes y formar, como acto noble,
riguroso, creativo y humano. Es un espacio
de analisis, un espacio de experiencias, risas,
Sorpresas y experimentacion.

Es asi como nuestro laboratorio se abre a la
comunidad y le llamamos justamente Labo-
ratorio de aprendizaje Comunidad y estas
fotos de antes de la pandemia muestran
algunas formas de trabajo.



0l

Conversamos de los nimeros que hay en
nuestras vidas.

El mundo se nos transforma en sélo nime-
ros. En graficos que representan el mundo sin
mostrarlo, donde nos llenamos de dudas de
lo que muestran y lo que se deja de mos-
trar. Se construyeron gréficos con materiales
simples, representaciones graficas a la mane-
ra de cada uno

Cobijarse, para aprender, para reir, para
crear.

Tan simple como poner un papel, una sa-
bana, para sentir ese espacio de infancia e
investigar, detenerse a mirar y remirar hasta
encontrar ese detalle no visto. Se representan
historias de terror, de amor o fantasticas.



Trabajar conectado con los signos y simbolos
del mundo.

Hablar y trabajar con otras formas de comunica-
cién que estdn en nuestra vida diaria. Visualizar
comodidades como también incomodidades de
un mundo conectado, tecnolégico y global. Pro-
blemas, vicios como también lo mdgico de este
tipo de comunicacion.

Clase protesta o auto protesta

Entendemos la necesidad de manifestar
ideas, reclamos a la sociedad, pero nos inter-
esa el auto-reclamd, entonces, se instalé la
pregunta /qué se reclama a si mismo?

i

Trabajar con la boca cerrada,
dejar de hablar

Dejar que circulen ideas, palabras y distintas
formas de expresion; esas que a veces no tie-
nen lugar. Escuchemos el bullicio de la sala,
sus silencios y esas voces nuevas que apare-
cen como risas, murmullos o gritos.
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Arte y Educacion

MA]JO PUGA'Y SU

PROCESO DE CREACION

COLECTIVA

Este es un espacio para mostrar experiencias
que vinculan arte y educacién en el enten-
dido que forman parte de un ensamble que
permite aprender desde perspectivas ampli-
as, curiosas y siempre en sospecha. Esta vez,
comenzaremos con el arte colaborativo de
Majo Puga.

El arte colaborativo se considera como una
vertiente del arte contemporaneo. Una de
sus caracterfsticas, se enmarca en un com-
promiso social y politico que apuesta por
un arte centrado en los contextos para des-
arrollar discursos colectivos. Intentan tejer
narrativas entre y con comunidades, dando
paso a la construccién de simbolos interpre-
tativos de una realidad, de una situacion y/o
de una problemdtica social, activando otros
mecanismos de pensamiento, otra forma de
aprender.

El 2020, Majo Puga, artista y educadora, fue
invitada a exponer su obra en el montaje
RESET. Ejercicios tentativos, junto a otros 5
artistas locales, gestionado por el Centro de
Extension del Ministerio de las Culturas, las
Artes y el Patrimonio (CENTEX) en Valparaiso,
Chile.

Majo propuso un ejercicio de antropologia en
confinamiento, un estudio de campo

sobre las emociones y suefios de los habitan-
tes de la Poblacién Marquez de Valparaiso,
territorio donde habita la artista, durante la
pandemia Covidl9. Decide explorar los cam-
bios de ritmo que ha significado para muchos
este sistema de vida, la forma de comunicar-
nos, la revolucion digital transmedia y el mul-
tiple espacio.
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Moviliza el proceso de creacion a través de
preguntas: ¢Ha influenciado nuestro campo
onfrico esta crisis? ¢Cuales son las emociones
que aparecen por primera vez? ;Cudles son
nuestros nuevos miedos y pesadillas? Utiliza
dispositivos interactivos como pizarras insta-
ladas en sectores publicos de la poblacién, un
buzén con preguntas en el almacén del bar-
rio “‘Mini Mérquez, donde las y los habitan-
tes pueden escribir sus respuestas mientras
esperan ser atendidos, cartas enviadas a cada
uno de los departamentos con preguntas
que permiten responder de distintas formas
COMO una narracion, seleccién y dibujos.
También decide desplegar lienzos interpe-
lantes desde balcones, los lienzos contenfan
preguntas: ¢cémo seguimos? ¢qué quere-
mos? /qué sofiamos? ;qué olvidamos?




Para Majo, el arte y la educacién forman par-
te de su cotidiano, son indisolubles. Cuando
piensa en procesos educativos, piensa en
arte, y viceversa. Los considera indispensables
para cualquier tipo de trabajo, es transversal a
todas las disciplinas.

Percibe el arte y la educacién como un pro-
ceso de creacion colectiva, un tejido de ex-
periencias que se nutren y complementan
para construir y crear nuevos conocimientos
desde inquietudes comunes, puntos de en-
cuentros para transformar desde lo colectivo.

Cree que es posible cambiar el paradigma,
que aun tienen algunos educadores, de un
aprendizaje individual a un aprendizaje que
pone el foco en lo colectivo, entendiendo
que Somos con otros, construir una realidad
distinta a través de simbolos interpretativos
entretejidos. Arte y educacién en constante
relacion para ‘transformar desde lo colectivo’

Para mds informacién de los procesos creativos en torno al arte y
la educacion de Majo Puga, pueden visitar su pagina web https://
majopuga.com/ y su IG@majo_puga




DICCIONARIO

En este apartado vamos a ir instalando pala-
bras de la pedagogia desde otras miradas con
la conviccidn de que la pedagogia se sostiene
en irregularidades, en diferencias y en inter-
pretaciones amplias y multiples en relaciéon a
aquellas cuestiones propias del acto de ense-
far y aprender.

El Laboratorio de aprendizaje se mueve entre
palabras que obligan a transitar acciones y di-
recciones. Se construye asf un tejido concep-
tual, tedérico y practico que nos sitla en otras
coordenadas para la generacién de aprendi-
zajes y experiencias de sentido. Cada una de
ellas nos lleva a un viaje, a una exploracion,
a un mapa pedagégico donde instalamos
una escena para estudiar, aprender, ensefar
y asf ensefiarnos, conversar y conversarnos, y
nos alejamos de racionalidades, s6lo técnicas
donde el profesor o docente acttia pedagé-
gicamente como un calco, ‘como una foto,
una radiograffa que comenzarfa por seleccio-
nar o aislar lo que pretende reproducir, con
la ayuda de medios artificiales, con la ayuda
de colorantes o de otros procedimientos de
contraste” (Deleuze y Guattari, 2013, p.31).

Oh!LAp es provocador de un espacio que se
abre a mapas o rizomas con mdltiples entra-
das y salidas, siempre en construccién y con
Iineas de fugas que establecen posibilidades
constantes a otras conexiones. Algo se pro-
duce cuando estamos con otros, en esa inti-

“DACOCICO LAP

midad publica, con ritualidades gue los sittan a cada uno en
un espacio, en un tiempo, en un modo de ser y un modo de
estar (Brailovsky, 2019). Espacios construidos, montajes, como
en una escena, donde cada uno es un extrafio que se encuen-
tra con otro extrafo, siempre se conversa con desconocidos
usando sus nombres propios (Skliar,2017).

Nos detendremos cada vez en algunas palabras que nos pue-
den hacer mirar desde otra perspectiva nuestra propia clase:
La palabra rizoma porque contiene vinculacién, nueva ruta y
posibilidad y arroja esa idea de saberes colectivos, integrados,
unos con otros, sin limite de lo propio, sin distincién de sabe-
res pequenios o gigantes. Es como la conversacién genuina,
esa en que hablamos, creamos, ideamos y encontramos nueva
ruta.

La palabra tiempo porque permite descubrir, la pérdida del
tiempo propio y la tiranfa del tiempo mal llamado productivo y
esa renuncia de a poco, a tirones y sin darse cuenta de aquello
que le alimentaba el alma hasta darse cuenta, mas tarde o
temprano, que eso es lo vital: Contemplar, detenerse en los
detalles, escribir poesfa, escuchar musica, conocer ideas, arte,
esas cosas Indtiles que alimentan el alma.

La palabra Experiencia que ‘es lo que ocurre, lo que me pasa
en una situacion” (Larrosa, 2006, p 88) Aquello que no es aje-
no, sino que se entrelaza y afecta. Es un proceso dindmico,
multiple, incierto, de reconstruccién y co-construccién de
situaciones, de detenerse en las acciones, los lenguajes, las
emociones, el mundo, siempre en interpelacién hacia dentro
y hacia afuera, siempre con otros y consigo mismo. La expe-
riencia implica de algin modo ponerse en camara lenta para
estudiar, disfrutar, para estar, explorar, conversar, sentir y afec-
tarse por el descubrir y saber lo que me esta pasando.

La palabra bidireccionalidad la empleamos para transitar sobre
un mapa de antonimia, de manera viceversa, porque de ese
modo hay posibilidad de apertura y de nuevas conexiones. Se
transita asf, por ejemplo, desde lo visible a lo no visible y desde
lo no visible a lo visible; desde el problema a la solucién y
desde la solucién al problema; desde lo complejo a lo simple y
desde lo simple alo complejo, desde lo emergente a lo clasico
y desde lo clasico a lo emergente; desde el mundo al aula'y
desde el aula al mundo; desde el silencio al didlogo y desde el
didlogo al silencio, entre otros.




La palabra ignorancia que posibilitan busque-
da, conocimientos y saberes, una ignorancia
activa que moviliza a desentrafar respuestas
y preguntas. Entonces ¢no podria la clase ter-
minar con ignorancias? ¢no se deberia insta-
lar la pregunta cémo inicio? La clase se podria
llenar de ignorancias, ser lugar para construir,
detenerse, observar, escuchar, buscar, sen-
tir, problematizar, donde sucedan y se pro-
muevan cosas que valgan la pena, es decir,
escenas donde se introduzca (..) una brecha,
una paradoja, un orificio, una contradiccion;
en sintesis (..) producir alteridad” (Skliar, 2017,
p160).

Y bueno se construye o construimos una
escena, porgue entendemos asi la clase. Una
escena con actos pedagdgicos que se mue-
ven en una sintaxis espacial y en coordenadas
siempre emocionales y creativas. Se cons-
truyen asi microrrelatos, micro narraciones
de cada uno y de todos.

Garrido, C (2021) Una pedagogia que ten-
ga sentido, no importa dénde. Evaluacién y
aprendizaje en contextos lasallistas: expe-
riencias docentes, volumen 16, Universidad
de La Salle, Bogotd, Colombia.
o Conversaciones académicas y resig-
nificaciones. La docencia como experiencia
con y entre otros. CUADERNQOS DE EDUCA-
CION Y ALTERIDAD III ENTRE EL CUIDADO
Y LA EXPERIENCIA, pag. 148-165  Universi-
dad Catdlica de Manizales, Colombia

,,,,, __(2018). Estudio sobre docencia uni-
versitaria. Fondo de Cultura Econdémica.
Brailovsky, D. (2019). Pedagogia (entre pa-
réntesis). Editorial Noveduc Skliar, C. (2017).
Pedagogias de las diferencias. Buenos Aires:
Noveduc.
Deleuze, C. y Cuattari, F. (2013). Rizoma. Va-
lencia: Pre-textos
Larrosa, ]. (2006). Sobre la experiencia. Alo-
ma: Revista de psicologia, ciencies de I'edu-
cacié i de l'esport Blanquerna. 19, 87-112.
En: https://www.raco.cat/index.php/Aloma/
article/view/103367

experiencias de sentido
mapa pedagogico
bidireccionalidad

Inutiles

Experiencia
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Ideas Pedagdgicas de Ayer y Hoy

MUSICA Y EDUCACION FISICA

HERRAMIENTAS PARA EL
APRENDIZA]E SIGNIFICATIVO

En esta seccion mostraremos ideas pedagdgicas, que se
han planteado en diferentes periodos de la historia, a veces
invisibilizadas en toda su dimension, y que siguen con una

vigencia extraordinaria. Leamos...

Maria Gabriela Huidobro Salazar
Doctora en Historia

Decana de la Facultad de Educacién y Ciencias Sociales

Universidad Andrés Bello

En los ultimos afios, las politicas educacionales para
Chile han sido objeto de variados debates y con-
flictos. Entre otros, un asunto que generd polémica
fueron las nuevas bases curriculares para la Ense-
fianza Media, que produjeron una tensa discusion
derivada del cardcter electivo asignado a asignatu-
ras como Historia y Educacion Fisica. Y si hacemos
memoria, unos afios antes, también fue materia de
debate el lugar de las asignaturas de Lenguaje y Fi-
losoffa.

Mas alld de miradas personales, Ia falta de acuerdos
transversales y de comprension sobre esas decisio-
nes se relaciona, quizas, con que, en el fondo, las
reformas curriculares no se inician con una reflexién
ni definicién sobre por qué y para qué educamos.
El debate no es trivial. Si partimos por definir para
qué educamos (¢para formar buenas personas?,
¢buenos ciudadanos?, jtécnicos? j0 expertos pro-
fesionales?), las asignaturas prioritarias se determin-
aran por légica consecuencia. Pero da la impresion
de que esa respuesta se suele dar por hecho, lo que
lleva a que, facilmente, se saque una asignatura o
después se la reinstale en el curriculum, sin mayor
fundamento pedagdgico.

Hace 200 afios, este principio parece haber estado
mas claro. La educacién se planteé como formacién
de buenos ciudadanos, de manera que su objetivo
dltimo era moral: Habfa que educar personas in-
tegrales, que supieran distinguir el bien y el mal, y
comportarse rectamente.

Uno de los primeros planes de estudios escolares,
disefiado con ese objetivo, fue el del intelectual Juan
Egafa, escrito en 1811. Egafia decfa que la formacion
integral de una persona pasaba por complementar
la educacion intelectual, con la educacién del cu-
erpo y del alma. Y para eso, propuso que el eje del
curriculum lo constituyeran la Educacion Musical y

la Educacion Fisica, que tenian que acompanar toda
la trayectoria formativa.

La musica ofrecerfa dos ventajas para el aprendizaje.
Por una parte, ayuda a aprender desde la experiencia
practica, algunos principios tedricos esenciales para
la formacién moral, pues permite formar un senti-
do estético en los nifios, que les permite aprender a
distinguir lo arménico de lo inarménico, lo bello de
lo feo, y desde ahi, elevarse a diferenciar lo bueno
de lo malo por analogia.

Ademas, decia que la musica y el arte mueven las
pasiones, emocionan, lo que facilita el aprendizaje
significativo. La historia y la biologfa, por ejemplo,
lograrfan mejor su propésito, si usaran melodias
como herramientas de inspiracién para promover
el aprendizaje de los grandes acontecimientos del
pasado o la apreciacion del espacio natural al salir
a terreno.

En el caso de Educacién Fisica, Egafia afirmaba que
el cuidado del cuerpo garantiza el cuidado del alma
y que la salud corporal individual es indispensable
para la salud publica.

No pensaba, entonces, en la musica por la musica,
ni en el ejercicio fisico por s mismo, sino como her-
ramientas para el aprendizaje significativo en todas
las asignaturas, ordenadas a la formacién integral de
personas. En el fondo, concebfa un curriculum in-
terdisciplinario, que hiciera sentido a los estudiantes
a través de sus experiencias practicas y personales.
Qué lejos parece estar a veces el modo en que ac-
tualmente concebimos el lugar de cada disciplina en
nuestros planes de estudios. No estd de mas, de vez
en cuando, volver un poco la mirada al pasado para
tratar de inspirar nuestros proyectos innovadores a
futuro.
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Creemos que para
hacer un cambio en
nuestra sala de clases
necesitamos reflexionar
sobre nuestros marcos
conceptuales y
plantearnos diferentes
rutas para ensenar

y aprender, como
circuitos que gatillan
aprendizajes desde

una posicion siempre
creativa, reflexiva,
respetuosa de las
diferencias y que
alimenta curiosidades...
hoy presentamos ideas
y circuitos pedagogicos
posibles, como también
algunas herramientas
tecnoldgicas...
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Crea tu cédigo OR Dinamico

Te permite crear codigos OR en donde los estudiantes
pueden acceder directamente a alguna pagina, imagen
0 archivo, el cual los estudiantes pueden acceder
mediante escaneo del cédigo en su celular.

Ed puzzle
Convierte cualquier video en una leccion de clases.

LearningApps
Herramienta para hacer actividades interactivas, una de
las opciones es de preguntas de opcién multiple.
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Witeboard Bitmoji
Pizarra gratuita interactiva online Aplicacién de celular que te permite crear tu AVATAR
https://witeboard.com/ https: //www.youtube.com/watch?v=ySgRqo_yNIs

Classroomscreen Tabla periddica TAC

Simula un escritorio del computador y ademas es Presentacion en forma de tabla periédica con multiples
una pizarra virtual que se puede compartir con los aplicaciones para el aula.

estudiantes. Integra herramientas de gestion de clase, https://view.genial.ly/608c55c4f612ad0d15beb575/
como, por ejemplo, herramientas de dibujo, encuestas, presentation-tacbla-periodica

sorteos de nombre, casilla de texto, reloj, simbolos de
trabajo, seméaforo, temporizador y cédigo QR.
https://classroomscreen.com/

Videos tutoriales classroomscreen

Tutorial de youtube de como usar classromscreen
https: //www.youtube.com/watch?v=PI9cE7aT3v-
g&t=17s
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